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PREFACIO

La reciente aplicacion del canon digital en Espana ha provocado
una feroz reaccion de partidarios y detractores de una medida
que otorga derechos de recaudacion en la venta de cualquier
soporte que ofrezca la posibilidad de grabar y reproducir
informacion. Miles de firmas se recogieron para solicitar su no
aplicacion considerando que el canon digital no es el salario de
los autores, tal y como consideran las sociedades de gestion, sino
el salario de los que gestionan los derechos de autor.

En paralelo, las sociedades de gestion de los derechos de
autor se lanzaron a la calle con una gran bateria mediatica
para defenderlo. En una entrevista el Director de Relaciones
Corporativas de la Sociedad General de Autores de Espana
(scaE) senalaba en defensa del canon que la remuneracion
compensatoria por copia privada es una medida de caracter
social que beneficia a todo el mundo: a los creadores, porque se
les compensa por su trabajo, a los fabricantes, porque repercute
positivamente en la venta de aparatos, y al consumidor, que
puede hacer uso de la copia privada.

A miles de kilometros de alli pero a pocas cuadras del Centro
Cultural de Espana en México, en el laberinto de calles que
forman el popular barrio de Tepito, una engrasada maquinaria
de falsificacion de discos compactos y pvD trabaja sin parar dia
y noche. Como decia recientemente un personaje de dicho
barrio en un reportaje periodistico “la pirateria ha desplazado
al contrabando”.



Paraluchar contralapirateriadistintos paises estan discutiendo
el Acuerdo Comercial contra la Falsificacion (acta, por sus siglas
inglesas) con la aspiracion de crear un organismo regulador
internacional con la funcién de inspeccionar portatiles, mp3,
lapiceros uss, teléfonos moviles, cp, pvD y cualesquiera otros
soportes susceptibles de violar en algiin momento los derechos
de autor de alguien, en algin lugar del mundo. Imaginense
ustedes si ya resultaba molesto y tedioso quitarse un zapato o
extraer el computador portatil de la bolsa, qué puede llegar a
ocurrir si a la autoridad de turno le diera por abrir cada uno de
los soportes con los que hoy en dia es tan habitual viajar.

Situaciones y hechos que invitan a reflexionar. ;Qué esta
pasando con la propiedad intelectual, el derecho de autor,
las nuevas tecnologias y el derecho de acceso a la cultura?
¢Cual ha de ser el papel que deben jugar en estos tiempos las
sociedades de gestion de los derechos de los autores? Y las
grandes corporaciones, (qué intereses tienen en todo esto? Ylos
ciudadanos, ;tenemos algo mas qué decir?

Desde la perspectiva de lo que creemos es uno de los objetivos
de la cooperacion cultural al desarrollo, abrimos la puerta
de nuestra casa al debate con el fin de generar los espacios
necesarios para la reflexion que una problematica tan exigente
requiere. El equipo del ccemx, junto a un colectivo de personas
a las que quisiéramos agradecer su entrega y pasion, se puso
en marcha y durante el pasado ano 2007 gest6 la celebracion
de tres encuentros que intentaron profundizar en la materia.
El resultado es lo que hoy con gran entusiasmo les estamos
presentando. Confiamos en que este trabajo que esconde en sus
paginas la dedicacion, el esfuerzo y la ilusion de muchos, les sea
de utilidad, como si que lo ha sido para todos los que hemos
participado en su elaboracion.

Centro Cultural de Espana en México
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INTRODUCCION:
HACIA UNA CARTOGRAFIA CRITICA

ALBERTO LOPEZ CUENCA

EDUARDO RAMIREZ PEDRAJO

Origen, contexto y objetivos

En el marco de Juego doble —un proyecto desarrollado desde 2004
por el Centro Cultural de Espana en México en el que se reunia a
creadoresy teoricos espanoles y mexicanos, cuyo trabajo orbitaba
alrededor de las nuevas tecnologias— surgié recurrentemente
la cuestion del libre acceso a la cultura que las tecnologias de
la informacion y la comunicacion (tic) han hecho realidad en
los dltimos tiempos. La facilidad con que los medios digitales
permiten producir, distribuir y acceder a la cultura parece abrir
un abanico de posibilidades para su democratizacion vy, a la vez,
plantea una serie de fricciones con la legislacion vigente. No
obstante, mientras que en Espana el debate en torno a la inédita
situacion que se ha generado sobre la cultura digital ha cobrado
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una intensidad y una visibilidad insospechadas, en México la
cuestion no parece pasar de ser un tema de disquisicion entre
artistas y teoricos familiarizados con los debates internacionales
sin llegar a tornarse en asuntos efectivos y vinculantes de dis-
cusion.

En Espana las cuestiones respecto a la funcion social, la
condicion legal y el valor econémico de la cultura se han hecho
especialmente notorias en los ultimos anos debido a diversas
y polémicas modificaciones a la Ley de Propiedad Intelectual
exigidas por la Union Europea y los tratados internacionales al
respecto.' El derecho legisla sobre las practicas, y las practicas que
buscaban ordenar estas modificaciones no eran otras que las que
han ido surgiendo en los Gltimos anos de la mano de las nuevas
tecnologias de la informacion y la comunicacién, que escapan
al alcance de la legislacion vigente. En este sentido, en nombre
de la propiedad intelectual se ha pretendido ajustar la ley
para regular estas nuevas practicas y velar por los intereses de los
productores. La fricciéon no se ha hecho esperar porque muchos
han visto en esto el intento no ya s6lo de segar las posibilidades
que los nuevos medios ofrecen para la practica cultural sino de
estado amparados por la ley o hacer entrar en la penumbra de la
ilegalidad ejercicios que hasta hace poco caian dentro del “uso
justo” que la academia, la critica y la prensa hacian de productos
culturales protegidos por la Ley de Propiedad Intelectual.?

En México, no obstante, no se ha dado un debate ni en el
terreno académico ni en el legislativo ni en el de los medios de
comunicacion en relacion con las posibles implicaciones que
las tecnologias de la informacion y la comunicacion pueden
acarrear para las multiples aristas de la practica cultural. Los
debates acerca del papel social de la cultura han girado, de
un lado, en torno a la vigencia o no de su patrimonializacion
por parte del estado, una condiciéon que hunde sus raices en la
politica cultural desplegada por los distintos gobiernos mexica-
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hacia una cartografia critica

nos desde el periodo postrevolucionario y que hace de la cultura
una extension natural de las politicas estatales en la medida en
que se inscriben directamente en los mecanismos de produccion
de identidad nacional. De otro lado, la entrada en vigor del
Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN), los
ajustes legales que con €l se hacen a la Ley Federal del Derecho
de Autor en 1997 y, especialmente, la desatenciéon que en él se
da a la produccion cultural, abren otra serie de problemas que
dejan atin hoy en la sombra a aquéllos que tendrian que ver con
las implicaciones culturales de las TIC.

Con estos antecedentes, desde el Centro Cultural de Espana
en México se planteo6 la pertinencia de llevar a cabo un ejercicio
comparativo entre Espana y México con el fin de elaborar un
mapa de la situacion de los derechos de autor en el marco
de desarrollo de las nuevas tecnologias de la informacion y la
comunicacion.? Para la elaboraciéon de ese mapa, y teniendo
como ambito de indagacion original el de las artes plasticas,
se llevaron a cabo tres jornadas de discusion en enero, mayo y
diciembre de 2007 en las que participaron abogados, académicos,
activistas, artistas, funcionarios y representantes de entidades
de gestion de artistas plasticos. Ante el hecho ineludible de que
el estatuto de los derechos de autor y el libre acceso a la cultura
y sus fricciones tienen muy distinto peso politico, social, legal y
economico en México y en Espana, la tarea que se acometio fue
la de entender cuales eran los trasfondos nacionales sobre los
que han cobrado vigencia o se han diluido estas cuestiones.

Desde un principio nuestra intencion, aunque hubiera de
pasar inexcusablemente por ahi, no ha sido elaborar un mero
mapa descriptivo sino, de un lado, intentar proveer de los ele-
mentos para dar respuesta a unas preguntas urgentes: ¢en el
contexto de las Tic actuales a quiénes favorece la legislacion
sobre derechos de autor? ¢Favorece a los productores, a los in-
termediarios o a los consumidores? Y, de otro lado, localizar
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problemas especificos y reunir un compendio de reflexiones
actuales y propositivas que sugieran modos posibles de encarar
en Méxicoy, en ultima instancia, en América Latina los multiples
retos que para la cultura acarrean las Tic.

La pertinencia de plantear un proyecto de esta indole desde
el Centro Cultural de Espana en México respondioé al hecho
de que en Espana ya se ha venido desarrollando en los tltimos
anos un intenso debate sobre estas cuestiones. Un debate que
no es fortuito ya que hunde sus raices en el emplazamiento
hegemonico de las Tic en la sociedad actual, un lugar que, si bien
con singularidades, las Tic también ocupan en América Latina
y por cuya razon el mencionado debate habra de plantearse
inexorablemente en esta parte del continente. Nuestra inten-
cion ha sido adelantarnos a €l y proveer un marco de discusion
plural en cuanto que acoja tanto posturas diversas (de abogados,
de artistas, de activistas) como encontradas (a favor y en contra
de lalegislacion actual), lo que permitira tanto marcar las pautas
de la discusion como hacerla suelo fértil para sustentar politicas
culturales relevantes socialmente, siempre y cuando se logren
localizar en la situacion latinoamericana.

Desarrollo de la discusion
Propiedad intelectual y nuevas tecnologias, 1.

Participantes: Ivan Abreu (Artista), Javier Gutiérrez (abogado
de la Visual Entidad de Gestion de Artistas Plasticos, Espana),
Eduardo Nivon (Universidad Autonoma Metropolitana, México,
D.F.), Roc Parés (Artista plastico y fundador de la Asociacion de
Artistas Visuales de Cataluna), Leon Felipe Sanchez (abogado y
fundador de Creative Commons en México).
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Durante las primeras jornadas en enero de 2007 se trato
de establecer un marco general de la cuestion en torno a los
derechos de autor. Para ello era importante tener la vision, por
un lado, de los defensores de los derechos de autory las entidades
de gestion colectiva y asociaciones de profesionales que operan
en Espana. De igual forma, para tener un mejor panorama del
estado de la cuestion en México, estuvieron invitados un analista
de las politicas culturales mexicanas y un curador-artista que
pudiera aportar una vision, tanto desde su practica artistica,
como en su funcion de gestor cultural. En términos generales
era importante plantear cuestiones basicas, como el papel que
juegan las entidades de gestion colectiva: ;como responden estas
entidades a iniciativas que abogan por liberar ciertos derechos
de los autores, como la reproduccion sin animo de lucro, como
las que postula Creative Commons? ¢:De qué forma dan cuenta
de derechos cuyo ambito de competencia se solapa con el de la
Ley de Derecho de Autor, como los derechos de libre acceso a la
cultura y a la informacion? En el caso especifico de México era
fundamental plantear la discusion en torno a la cultura como
patrimonio e indagar en la evidente ausencia de controversias
alrededor de la problematica de la propiedad de la producciéon
cultural y por qué era esto asi.

Propiedad intelectual y nuevas tecnologias, II.

Participantes: Carmen Arteaga (Instituto del Derecho de Au-
tor, México), Fran Ilich (Artista), Sylvia Navarrete (Critica y
curadora independiente), Eduardo Nivon, Enrique Sanchez
Cortés (Sociedad Mexicana de Autores de las Artes Plasticas),
Miquel Vidal (Administrador de barrapunto.com), Roberto
Gallaga (Presidente de la Sociedad Mexicana de Autores de las
Artes Plasticas).
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Las segundas jornadas de discusion, celebradas entre mayo
y junio de 2007, tenian como objetivo continuar el dialogo
iniciado anteriormente para analizar la problematica en torno a
la legislacion contemporanea de derechos de autor que, en un
contexto modificado por las nuevas tecnologias como Internet,
parece entrar en contradiccion con los derechos de libre acceso
a la cultura y a la informacion de los ciudadanos. Si bien en
las primeras jornadas se tuvo la vision de los defensores de los
derechos de autor en Espana, representada por la entidad de
gestion VEGAP y la Asociacion de Artistas Visuales de Cataluna,
en esta ocasion era importante conocer de cerca la vision
alterna de quienes, en Espana, abogan por el libre acceso a la
cultura y critican las restricciones impuestas por la legislacion
y convenios internacionales. Por otro lado, era fundamental
ahondar, al conocer la vision de las sociedades de gestion y de
las instituciones encargadas de resguardar juridicamente los
derechos de los productores culturales, en la complejidad que
representa esta cuestion en México, donde debido a la singular
cercania del Estado en la gestion de la cultura la agendalegislativa
parece haberse planteado en términos de una politica cultural
patrimonialista y acorde a los pactos corporativos del estado con
la iniciativa privada.

Ademas de elaborar un retrato mas detallado del estado de
la cuestion de los derechos de autor, las preguntas claves que
animaban ladiscusion de las segundasjornadas eran, de unaparte,
¢a quién beneficia actualmente la legislacion sobre los derechos
de autor? Y, por otra, ;qué vigencia tiene la legislacion sobre los
derechos de autor en el contexto de las nuevas tecnologias? Es
decir, partiendo de la supuesta finalidad de la ley, que es promo-
ver la creacion e incentivar a los autores a ella, cabria preguntar-
se si el conflicto entre la liberalizacion favorecida por las nuevas
tecnologias y el control que las grandes corporaciones tienen
al detentar mayoritariamente los derechos de reproduccion y

16
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divulgacion no supera un marco legal que deberia ajustarse al
nuevo contexto de las Tic. Para analizar esta problematica era
necesario incluir a los actores implicados (instituciones estatales,
abogados, sociedades de gestion, artistas/creadores, defensores
del libre acceso a la cultura), analizar sus problematicas y buscar
puntos de fricciéon que permitieran negociar y generar espacios
de dialogo entre ellos. Mas alla de los mondlogos y las posiciones
inmovilistas, el objetivo de estas segundas jornadas fue acercar
a los diferentes actores, aprovechando que la problematica me-
xicana atn no despierta posturas extremas y excluyentes como
parece ocurrir en el caso espanol.

Propiedad intelectual y nuevas tecnologias:
libre acceso a la cultura.

Participantes: Carmen Arteaga, Daniel Garcia Andajar (Artista),
Daniel Miracle (Artista), Eduardo Nivon, George Yadice (Uni-
versidad de Miami), Lucina Jiménez (Cultura&Gestion), Javier
de la Cueva (Abogado), Jesas Carrillo (Universidad Auténoma
de Madrid), José Luis Barrios (Universidad Iberoamericana),
Miquel Vidal, Ricardo Dominguez (Universidad de California,
San Diego), Sergio Boeta (Abogado).

Finalmente, en diciembre de 2007 tuvieron lugar las tltimas
jornadas, que se marcaron como objetivo plantear al publico
general en México y Espana las oportunidades y problemas que
se generan con el solapamiento de practicas amparadas en las
TIC Yy que entran en conflicto con la Ley de Derechos de Autor.
Estas jornadas se desarrollaron simultineamente en el Medialab
Prado de Madrid y en el Centro Cultural de Espana en México.
Como se ha indicado, desde un principio, se buscé abrir un
debate mediante el que proveer un marco de discusion plural
que permitiera tanto marcar las pautas de la discusion como

17
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hacerla suelo fértil para sustentar politicas culturales relevantes
socialmente. Por ello, a partir de las problematicas y discusiones
que se decantaron de las mesas de enero y mayo se fijaron tres
ejes conceptuales de trabajo que fijaban una serie de preguntas
a ser consideradas: 1) Politicas culturales. ;:Cual es el papel de la
cultura en la sociedad actual? ¢;La funcién formativa, identitaria,
critica, fruitiva que cabe esperar de las maltiples manifestacio-
nes de la cultura pueden ser provistas por el mercado? ¢Cual es
el contexto actual en el que se inscriben las politicas culturales?
¢Cual es la situacion en México y cudl podria ser? 2) Practicas
artisticas e implicaciones sociales. ;Cual es la esfera de accion de
la cultura, ambitos especializados de consumo o la vida cotidiana?
¢Queé revelan las estrategias no sancionadas por el mercado o las
instituciones respecto a la capacidad de transformacion social
de las practicas culturales? Mitos y realidades de las practicas
culturales: ¢transgresion o resistencia? 3) Retos legales. Sobre el
trasfondo de cual sea el objetivo de las politicas culturales y de
las practicas desplegadas a partir de las TIC, se plante6 de nuevo
la cuestion de a quién protege los derechos de autor. ¢Cual es la
pertinencia de los derechos de autor tal y como quedan definidos
en la actualidad? ¢Deben ser reajustados para responder al
contexto actual o han de ser replanteados desde su raiz?

Guia de lectura

La presente compilacion retne las contribuciones hechas por
los distintos participantes en las jornadas de diciembre de 2007,
mas tres textos escritos expresamente para este volumen. Para
su edicion, hemos decidido no ordenarlas por tematicas o mesas
en las que se presentaron sino que, respondiendo a la naturaleza
conversacional y abierta de todo el proceso llevado a cabo
durante 2007, se ha querido mantener esa condicién en este
compendio. No se trata, no obstante, de una decision estilistica,
sino que con ello se busca responder al caracter polifénico de
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las jornadas, que reunian posturas no solo enfrentadas sino
también desplegadas desde perspectivas abiertamente distintas.
Sin embargo, esta pluralidad de voces no s6lo no resulté en un
conjunto cacofénico de monologos a los que no habia posibili-
dad de interpelar, sino que revelaron un entretejimiento de preo-
cupaciones y problemas recurrentes entre los participantes. A
saber, que las cuestiones legales incidian directamente en las
practicas artisticas y éstas a su vez exigian un replanteamiento
de las politicas culturales. Dicho de otro modo: la cuestion de
los derechos de autor y el libre acceso a la cultura implicaba
diversos intereses y practicas que se manifestaron entreverados
en las discusiones mantenidas en las mesas de trabajo y en las
ponencias publicas de nuestros invitados. De este modo, encor-
setar los siguientes textos en categorias o grupos cerrados hubiera
invitado al lector a pensar que las cuestiones legales nada tienen
que ver con las practicas artisticas o las politicas culturales.
Para evitar eso, hemos dispuesto los textos como contrapuntos
discursivos mas que respondiendo a temas propiamente dichos.
Para subrayar la conexion de problemas y enfoques entre ellos
hemos elaborado una red interna de referencias intertextuales
que invitan a contraponer, complementar y reforzar una serie
de ejes tematicos o nodos de discusion que se fueron dando a
lo largo de todas las jornadas. Esos nodos o ejes constituyen una
red paralela de interpelacion intertextual que no busca rescatar
la dinamica de las jornadas como nostalgia de un dialogo sino
subrayar una serie de recurrencias y problemas en disputa que
pueden servir de guia al lector. Los textos que siguen pueden
leerse atendiendo a estas sugerencias transversales o, ciertamente
también, sin prestarles atencién y sin demérito de las posturas
expuestas. Estared de nodos que, como decimos, viene decantada
de los temas, discusiones y enfoques que se reiteraron a lo largo
de las jornadas, queda articulada en torno a cuatro entradas:

19
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e Capital cultural. Se apuntan lineas de reflexion en torno
a tres temas: la expropiacion de la sociabilidad,
la gestion de la cultura y la rentabilidad de la
propiedad intelectual.

e Implicaciones sociales. En este rubro se llama la atencion
sobre cuatro cuestiones recurrentes:
practicas en espacios sociales libres, pirateria,
criminalizacion del usuario y contrastes entre
regalias y precariedad de la produccion cul-
tural.

¢ Derechos de autor. Estas entradas refieren a cinco temas
de orden legal: definicion e historia del derecho
de autor, vigencia legal, sujeto y derecho,
estimulacion a la creacion y restricciones le-
gales.

e Derecho a la cultura. Este conjunto de comentarios
se centra en cuatro temas: tratados interna-
cionales, derechos humanos, diversidad cul-
tural y politicas culturales.

Como en todo proyecto de este alcance y extension, hay un
sinnimero de personas a las que expresar nuestro agradeci-
miento, yaln ariesgo de olvidar a alguien, queremos manifestarselo
a, por supuesto, los participantes en las jornadas de discusion y las
mesas redondas, a todo el equipo técnico del Centro Cultural de
Espana y, especialmente, por su entusiasmo y apoyo, a Angeles
Albert, Claudia Reyes, Eva Gomez y Jesas Oyamburu. El trabajo de
Laura Rodriguez Isaza fue crucial para consolidar y hacer despegar
el proyecto durante las segundas jornadas: muchas gracias. Gracias,
también, a Gabriela Méndez por su traduccion del texto de
Ricardo Dominguez y a Carolina Cuevas por la revision de pruebas.
Finalmente, a Diana Jaramillo y a todo el equipo de publicaciones
de la Universidad de las Américas Puebla.
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Notas

1. Especialmente debido a la reforma propugnada por la Unidén Europea para
armonizar la legislacion de propiedad intelectual al nuevo contexto tecnoldgico
(Directiva 2001/29/CE), que ha acarreado, entre otros ajustes, la aplicacion de
un canon a dispositivos de grabacidn y reproduccion, abiertamente polémico y
disputado, pero en vigencia desde el 1 de julio de 2008.

2. Por ejemplo, el cobro de un canon a todo los soportes que permiten grabar infor-
macion audiovisual presupone, de un lado, gravar la copia privada, que hasta hace
poco estaba exenta de impuestos y, por otro, gravar indiscriminadamente usos de
esos medios que no conllevan la copia de material protegido por la Ipi (como las
fotograffas de un viaje personal o los archivos de respaldo de un ordenador). Por
otra parte, los sistemas digitales de proteccion para la copia (drm , Digital Rights
Management) presuponen queda copia es una copia ilegal, por lo que se frustra o
dificulta tanto la copia privada como la copia para investigacion o uso académico.
En esta tonica, los gobiernos britanico y francés ya han advertido del endurecimien-
to de penas y severas limitaciones a quienes infrinjan las leyes de propiedad intelec-
tual a través de Internet en formatos como, por ejemplo, las descargas peer to peer
(P2P), véanse “Anti file-sharing laws considered.” BBC News, 24 de octubre, 2007,
http://news.bbe.co.uk/1/hi/technology/7059881.stm; Véronique Mortaigne, “Le ra-
pport Olivennes préconise de couper les abonnements des internautes coupables de
piratage.” Le Monde, 23 de noviembre, 2007.

3. Hay que sehalar que aunque no coinciden en la letra, las legislaciones mexicana
y espafiola si responden a un mismo espiritu. Aquélla, la Ley Federal del Derecho
de Autor, y ésta, la Ley de Propiedad Intelectual, coinciden en regular los derechos
morales y patrimoniales de los autores de creaciones culturales y artisticas. Destaca
asf un punto importante de diferencia res-pecto a otros enfoques pues al no concen-
trarse soOlo en el derecho de copia o copyright, propio de la tradicion anglosajona,
esas legislaciones tienen un enfoque mas amplio que, por ejemplo, la legislacion
estadounidense recogida en The Digital Millenium Copyright Act.
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LOS DERECHOS DE AUTOR
EN LA ERA DEL CAPITALISMO
CULTURAL

ALBERTO LOPEZ CUENCA

EDUARDO RAMIREZ PEDRAJO

“If members of insurgent political groups are less than scrupulous about
complying with intellectual property laws, hostile authorities can invoke
intellectual property prosecutions selectively against dissidents, in the
same way that ubiquitously violated traffic regulations are invoked against
suspected drug couriers”.

Seth F. Kreimer

Las transformaciones sociales resultado de las tecnologias de
reproduccion e interconexion y la relevancia econémica que
han cobrado los bienes simbolicos han provocado tension,
enfrentamientos y desequilibrios: entre los paises del Norte y
los del Sur, entre los productores culturales y los corporativos
tecnologico-comunicacionales y entre los consumidores —los
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ciudadanos?- y la industria cultural. Dado que hoy la produc-
cion cultural no es s6lo uno de los terrenos mas fértiles donde
hunde sus raices la economia sino que es ambito de negociacion
de los valores simbolicos que forjan la sociedad, la discusion
sobre los derechos de autor es una cuestion crucial. En ella
confluyen no sélo asuntos de orden legal concernientes a los
creadores o a quienes se dedican a las industrias de la cultura,
sino también sociales, economicos, tecnologicos, de produccion
cultural y de democracia en lo que respecta, por ejemplo, al justo
acceso a la informacion. Resaltar la complejidad que resulta
de las imbricaciones entre estos ambitos y esbozar un campo
conceptual para su analisis es el objetivo del siguiente texto.

Asi, trazaremos primero los mecanismos de los que se vale
el actual orden econémico para reproducir las desigualdades
sociales y mediante los que privatiza creaciones colaborativas
o las redes sociales. Luego, revisaremos algunas reacciones,
espontaneas u organizadas, con las que la comunidad pretende
responder o defenderse de estos desequilibrios.

Finalmente, subrayaremos los términos legales que las actua-
les condiciones de produccion definidas por las tecnologias de la
informacién y la comunicacion piden someter a revision urgente.
Valga todo ello para sopesar la gran importancia y el amplio
alcance que las discusiones y replanteamientos sobre el derecho
de autor tienen para las practicas culturales contemporaneas y
sus posibles desarrollos a corto y largo plazo.

Capitalismo cultural

Con eldesarrollo enlasegundamitad delsigloxxdelas tecnologias
de reproduccion (fotografia, video, grabadoras de audio en
distintos formatos, etc.) sumada a la conectividad de la red, la
musica, las revistas ilustradas y los periddicos, los programas de
television y las peliculas empezaron a tejerse en la conciencia de
la sociedad como ese imaginario colectivo compartido a nivel
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global a través del cual se simboliza la realidad, desde los deseos
a los miedos y aspiraciones. Paralelamente, el crecimiento de la
economia hacia la especulacion financiera y la informatizacion
provoco un giro hacia la desmaterializacion de la produccion,
una creciente importancia de los servicios y el entretenimiento
como fuente principal de ingreso, bases de lo que hoy se conoce
como capitalismo cultural. Fredric Jameson, en 1999, lo capt6 de
la siguiente manera,

[...] cualquier nueva teoria general del capitalismo financiero tendra
que extenderse hacia el reino expandido de la produccién cultural para
explotar sus efectos: en rigor de verdad, la produccién y el consumo
culturales de masas —a la par con la globalizacion y la nueva tecnologia
de la informacién- son tan profundamente econémicos como las otras
areas productivas del capitalismo tardio y estan igualmente integrados
en el sistema generalizado de mercancias de éste. (190)

Estos dos fenomenos (el paso de la funcién simbdlica—funciéon
que antes habian desempenado la religion, la mitologia, el
arte— hacia los medios masivos de comunicacion y la subsuncion
de lo cultural en lo econémico) son una muestra de las trans-
formaciones sociales centrales en las Gltimas tres décadas. Asi
fue como ante la crisis de los anos ochenta, la cultura —museos,
turismo cultural, industria cinematografica, television e industria
discografica, entre otras—, a través de la inversion privada o del
estado, ha sido utilizada como un recurso para insertarse dentro
del circuito de metropolis globales en las que se definen y por las
que circulan los grandes capitales financieros.

Entonces llegaron las recesiones de los 70 y 80. Muchos donantes par-
ticulares no pudieron seguir contribuyendo al nivel acostumbrado, y la
inflacién erosion6 el poder de compra de los fondos. Para solucionar
los problemas financieros, muchos gobiernos, enfrentados a enormes
déficits —a menudo debido a la considerable expansion de los presupues-
tos militares— cortaron su apoyo a los servicios sociales al igual que las
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subvenciones al arte. Nuevamente los museos sintieron que no tenian
mas eleccion que dirigirse a las grandes empresas como un salvavidas.
Siguiendo sus propias inclinaciones ideoldgicas y convirtiéndolas en
politica nacional, el presidente Reagan y la Sra. Thatcher alentaron al
asi denominado sector privado a tirar del carro del apoyo financiero.
(Haacke)

La gestion cultural se ha transformado en gestion de capital.
Si consultamos los rendimientos cada vez mas crecientes pro-
venientes tanto de las industrias de la comunicaciéon como del
turismo cultural, asi como el incremento en el valor de los bienes
inmuebles, gracias a proyectos de centros de arte o museos que
se han construido en zonas especificas de las ciudades, se hace
evidente la importancia que la cultura ha adquirido en el sector
econ6mico. Esta alta rentabilidad genera, al menos, dos com-
portamientos por parte de las corporaciones de comunicacion
y de los estados para sacar provecho: 1) la proteccion de los
derechos de autor, en manos de los majors, sea a través de
modificaciones a la ley para extender el plazo de explotacion
de éstos y dificultar las posibilidades de uso social a través de
la tecnologia de reproduccion de material protegido por el de-
recho de autor sea por medio de tratados internacionales que,
con el apoyo de los estados, extienden a otros territorios la
hegemonia de las industrias culturales de los paises del Norte;
2) la apropiacion y registro de cada vez mas y mas catalogos de
productos culturales de otros paises a través de la adjudicacion de
pequenas editoriales, sellos discograficos, productoras naciona-
les. Esto, si bien podria tomarse como la oportunidad para que
este material pudiera difundirse a nivel global mas facilmente,
opera exactamente de modo opuesto, pues se reduce al éxito
en el mercado como solo criterio de difusion. Ademas, la oferta
de los productores culturales, al internacionalizarse, aumenta,
lo que deja a los corporativos en una posicion mas ventajosa a la
hora de firmar contratos (adquiere todos los derechos presentes
y futuros a cambio de poca retribucion).

26



Los derechos de autor en la era del capitalismo cultural

Una de las consecuencias mas visible e inmediata del ca-
pitalismo cultural es la mercantilizaciéon de la “vida privada”. Si
bien antes, en la organizacion de las actividades sociales, se podia
dividir entre trabajo yvida (trabajoy ocio), el capitalismo cultural
vuelve trabajo el ocio, comercializa los aspectos que construyen
nuestra vida: el entretenimiento, las vacaciones, la diversion, los
espacios de sociabilidad, la formacion como individuos. Como
apunta Ernest Mendel,

[...] estamos en una forma mas pura del capital en la cual los modos
industriales pueden ser vistos para alcanzar esferas (como el ocio, los
deportes o el arte) previamente separados de ellos. En la sociedad
postindustrial el tardocapitalismo constituye una generalizada indus-
trializacién universal por primera vez en la historia. La mecanizacion, la
estandarizacion, la sobre-especializacion y division del trabajo, que en el
pasado s6lo determiné el reino de la produccion de la mercancia, en la
produccién industrial actual penetra todos los sectores de la vida social.
(citado en Krauss 295)

Asi como los actos de sociabilidad y convivencia han pasado
de un escenario publico (la plaza, la calle) a un escenario privado
(el centro comercial, el cine), también los medios que vehiculan
esta sociabilidad, a través de la tecnologia de interconexion, han
dejado de ser el didlogo directo de la platica, la educacion, la
discusion publica, para ser codificados por redes tecnologicas
como el email, los chats o blogs, los sitios como YouTube,
Facebook o SecondLife. Esto quiere decir que no sélo estos
espacios estan cargados de publicidad, sino que de facto, a
través de los términos y condiciones que firmamos cuando nos
registramos en ellos, cedemos los derechos tanto de los datos
que proporcionamos como de las fotos, videos o conversaciones
que en ellos producimos. De modo que la forma en la que se
organizan las industrias de la cultura tiene repercusiones, no
s6lo a nivel econémico sino que incide directamente en la vida
social en su renglon de produccion simbolica, produccion de
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sociabilidad, produccion de vida. Es decir, si se sigue con una
desigual distribucion del trabajo, los productos y los ingresos
de esta economia, no s6lo seguiran reproduciendo las marcadas
diferencias entre los distintos grupos sociales, sino que se frustrara
el acceso a los medios para otro tipo de produccion cultural
y, con ello, se impedira acceder y modificar ese imaginario co-
lectivo que conforma a una sociedad.

Implicaciones sociales

Los desequilibrios generados por una estructura econdmica
regida por la logica de la competencia y el beneficio se manifies-
tan de distintas maneras. En términos econémicos los precios
de los productos culturales, sobre todo en el Tercer Mundo,
representan un porcentaje importante para el nivel medio de
ingreso de los consumidores, lo que deja fuera del acceso a la
cultura a amplios sectores de la poblacion de estos paises. De
hecho, esas regiones, aunque se las tenga por consumidoras,
en realidad ofrecen, como parte de una estrategia sistematica
para aumentar el margen de beneficios de las empresas trans-
nacionales, la mano de obra barata, una legislaciéon laboral
laxa y estimulos fiscales amplios para este sector econoémico.
Segun Boltanski y Chiapello, las empresas, para aumentar sus
ganancias

[...] tratan de buscar nuevos caminos para la obtenciéon de beneficios
realizando desplazamientos locales, de escasa amplitud, poco visibles y
multiples. Estos desplazamientos pueden ser geograficos (deslocalizacion
hacia regiones donde la mano de obra es barata y donde el derecho
laboral se encuentra poco desarrollado o respetado) si, por ejemplo,
las empresas no quieren introducir las mejoras propuestas por la critica
en el reparto de salarios/beneficios (podrian hacerse exactamente las
mismas observaciones con respecto a las nuevas exigencias en materia
del medio ambiente). (45-6)
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Por otro lado, como opera en la agricultura con productores
y campesinos no corporativos, en que la intermediacion resulto
en la precarizacion de los campesinos y el enriquecimiento de
los intermediarios, este mismo esquema se reproduce entre
los productores culturales y las empresas que los gestionan.
La intermediacion de las empresas de comunicacion esta ge-
nerando un enriquecimiento de estos corporativos a costa de
una precarizacion de los productores culturales, que cada vez
mas tienen que depender de otras fuentes de ingresos y casi
sistematicamente han de costear la produccion de demos, ins-
trumentos, presentaciones, ediciones caseras, materiales, etc. En
este contexto, las tecnologias de la informacion y la comuni-
cacion han hecho posible autonomizar y flexibilizar los modos
de produccion y distribucion, sorteando el control de los in-
termediarios. En esta situacion, nos encontramos con una le-
gislacion cada vez mas rigida sobre los usos que la tecnologia
de reproduccion e interconexion (uso justo, copia personal,
parodia, critica) que busca amedrentar al usuario o penar a la
industria que produce estos dispositivos. Esto queda patente
en las campanas que criminalizan al usuario, desde los letreros
de advertencia del rBI con que empiezan todas la peliculas que
rentamos o los comerciales que pasan en los cines de México
en los que se utiliza a ninos para hacer ver a los padres que com-
pran peliculas piratas como delincuentes comunes, hasta el
acoso legal de los equipos de abogados de los corporativos hacia
cualquiera que utilice una de sus marcas, aunque sea sin fines
de lucro. El usuario parece ser el causante y Gnico responsable
de esta situacion al criminalizarlo y acosarlo para que desista de
las copias o usos a los que tiene derecho valiéndose de la falta de
informacion legal. Como senala Marjorie Heins,

At the start of our research, we identified several factors that seemed
to threaten fair use. The first is the practice of sending cease and desist
letters, alleging copyright and trade mark infringement and threaten-
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ing dire punishments, to everyone from artists and social critics to
commercial competitors. The practice isn’t new, but the volume of cease
and desist letters has increased with the coming of the Internet, where
copying is more visible and reaches larger audiences than ever before.
The letters, needless to say, don’t mention the possibility of fair use or
other free expression defenses. (Heins 2)

En esta tonica, las editoriales o corporativos de comunicacion
presionan a las empresas productoras de aparatos electronicos
o soportes de copia y reproduccion a que anadan candados a
sus aparatos para evitar la copia de materiales. Se trata de las
politicas conocidas como Digital Rights Management o DRM.

Ademas esta el manejo publico que se hace del fenémeno de
la pirateria, que se iguala siempre a las practicas cooperativas
entre particulares de compartir archivos, como un “cancer”
para la salud de economias florecientes. Un estudio reciente en
México reporta que

el sector cultural aporta en conjunto el 7.3 por ciento de la riqueza
del Pais, es decir, 503 mil 115 millones de pesos. Si bien esta cifra es
mayor al 6.7 por ciento reportado en 2004, la investigacion —atn en
proceso— arroja que el mercado informal e ilegal creci6 del 0.96 por
ciento al 2.2 por ciento. “Significa que la migracién hacia el componente
de economia sombra, que consiste en actividades informales e ilegales,
esta absorbiendo muchos de estos procesos, basicamente es la parte de
la pirateria, ademas de los procesos que hoy tienen lugar por la via de
internet y que no son capturados por las estadisticas oficiales”, expone
Ernesto Piedras. (Bucio 8)

Esta perpetuacion de los desequilibrios en el esquema eco-
nomico cultural desata procesos sociales con la intenciéon de
sortearlos. La sociedad civil ofrece, mas que los planteamientos
politicos o tedricos, una suerte de actos compensatorios. La
pirateria se establece como todo un ecosistema que, especialmen-
te en los paises del Tercer Mundo, provee de empleo a sectores
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importantes de la poblacion, pero, sobre todo, dota de acceso
a la informacion y a la cultura a sectores que, de otra forma,
quedarian fuera de este circuito. Como subraya Néstor Garcia
Canclini,

[...] las practicas juveniles utilizan de modo combinado recursos
formales e informales, legales o no legales, para concretar su aspi-
raciéon a conectarse, informarse y entretenerse. La modernidad y la
democratizacion, repensadas como capacidad de acceder a bienes
globalizados, aparecen viables mas a través de recursos informales, y aun
ilegales, que como resultado de una reestructuracion mas justa de
orden social. (118)

La denominada pirateria ha llegado a convertirse en uno
de los escenarios importantes en los que se manifiesta esta
transformacion de la sociedad y de la economia de tal forma
que hasta se ha enarbolado como una forma de activismo social
(como es el caso de Pirate Bay) en el momento en el que se
quiso limitar el libre flujo colaborativo y de libre compartir
documentos e informacion (desde Napster hasta cualquier otro
sistema P2P). Asi, surgen propuestas politicas concretas, como
la del partido sueco Pirate Party, en las que se entiende que la
llamada lucha de los derechos de autor (copyfight) es una lucha
social en la que, entre otras cosas, se requiere de una figura legal
(partido, representatividad parlamentaria) para hacer frente a
los equipos juridicos de las corporaciones a través de los que se
amedrenta a los consumidores y con los que se orquesta el lobby
para establecer leyes que defiendan y favorezcan los privilegios
de las empresas de la comunicacion y el entretenimiento.

Otro elemento que nos indica que la pirateria, y las redes
de economia informal que establece, son procesos sociales que
buscan equilibrar las desigualdades en la distribucién de la
informacion y del capital lo tenemos en el movimiento de tekno-
brega en Brasil. En éste los grupos musicales que inician, incluso
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los que cuentan con cierta fama a nivel local, en vez de hacer
fila y someterse a los contratos de las disqueras establecidas y
transnacionales, deciden grabar su disco por un bajo costo en un
estudioy “ceden” gratuitamente a la red informal de venta pirata
su material para que lo difunda y haga negocio con él pero a
precios accesibles al publico de la calle. Gracias a esta difusion
debida al acceso barato al material se logra atraer al publico a las
presentaciones en vivo que, finalmente, son las que les proveen
de las ganancias substanciales reduciendo notablemente el
expolio de intermediarios.

Ademas es una red colaborativa mucho mas horizontal ya
que se basa en una economia de distribucion que se diferencia
de las economias de comercio porque

En una economia de comercio, la escena central la constituye el
intercambio oneroso del objeto, el paso de mano a mano del don, del
“bien”, contra la entrega de unidades significativas de valor econémico.
En el curso de esa escena se verifica (...) un cambio en la “propiedad”,
el objeto deja de ser una pertenencia de A para convertirse en una
pertenencia de B. En una economia de distribucion, la escena primordial
es, en cambio, la del acceso a una informacion que circula, que se ofrece
disponible, y no hay intercambio oneroso de objeto ni cambio alguno
en cuanto a su “propiedad”. Es esta caracteristica impropiedad la que
en su horizonte permite acariciar el sueno restituido de una “economia
cooperativa”, de la propiedad compartida. (Brea 71)

Pero la poca informacion que se tiene del fenémeno de los
derechos de autor —sobre todo por el manejo publico que de
ellos se hace, al presentar su defensa principalmente como una
defensa exclusivamente de los productores y de la creacion, es
decir, una defensa de sentido social, ciudadano, incluso— hace
que mas que los ciudadanos comunes, sean los productores
artisticos y quienes estan en el medio de la computacion quienes
enfrenten o problematicen esta acaparacion de los bienes
culturales por las empresas. Estos productores desarrollan unas
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acciones (“artivismo” en el caso del arte; “hacktivismo” en el de los
programadores) que en el campo del arte, en el espacio publico
o en los medios, pretenden establecer una lucha por los commons
simbolicos como patrimonio de toda la sociedad. Algunos
productores artisticos, aprovechando la posicion privilegiada
que les da el circuito de bienales y ferias, establecido por el ca-
pitalismo cultural, desarrollan una serie de proyectos en los que
se reapropian de este patrimonio simbolico expropiado por los
corporativos mediaticos, cuestionan el concepto de autoria del
que se valen y evidencian, a través de acciones de tactical media o
de arte publico, la expropiacion que los corporativos hacen de
la vida. Generan asi proyectos de arte social en los que hackeando
algtn aditamento tecnologico (celular, transmision radial, codi-
go de barras) otorgan o devuelven a la comunidad la alternativa
de un espacio igualitario o, al menos, no monetarizado.

Las acciones de los programadores pueden ser menos visibles
o, tal vez, menos comprensibles. Quizas porque se dan en la
red dirigida hacia una politica o sitio en particular y porque,
a veces, toman la forma de un acto aparentemente sin sentido
(saturar un servidor o un sitio, difundir un virus que destruya
la informacion), pero muchas veces su objetivo es senalar a
companias cuyas practicas limitan el acceso a la informacion o
evidenciar y desmantelar las estrategias que éstas utilizan para
hacerlo. Otra forma que busca restablecer los equilibrios es el
movimiento reivindicativo. Todos Contra el Canon, una plata-
forma de asociaciones de consumidores, empresas y sindicatos
surgida en Espana, tiene por objetivo elevar protestas para evitar
el cobro de una tasa a los discos virgenes y a toda una serie de
aparatos electronicos de grabacion, por considerar que todos
ellos merman la venta de los originales y, al no pagar las regalias,
generan pérdidas a la industria cultural.

Del campo de la informatica tal vez vengan las reacciones mas
combativasy efectivas a las restricciones de los derechos de autor.
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La cultura libre originada por las ideas de Richard Stallman y
Lawrence Lessig, siguiendo la experiencia del desarrollo de la
programacion de codigo abierto sostiene que

Una cultura libre apoya y protege a creadores e innovadores. Lo hace
directamente concediendo derechos de propiedad intelectual. Pero lo
hace también indirectamente limitando el alcance de estos derechos,
para garantizar que los creadores e innovadores que vengan mas tarde
sean tan libres como sea posible del control por parte del pasado. Una
cultura libre no es una cultura sin propiedad, del mismo modo que el
libre mercado no es un mercado en el que todo es libre y gratuito. Lo
opuesto a una cultura libre es una “cultura del permiso” —una cultura
en la cual los creadores logran crear solamente con el permiso de los
poderosos o de los creadores del pasado. (Lessig 18)

Asi, iniciativas como Creative Commons y Copyleft generan
posturas que pretenden revertir el monopolio de las corporacio-
nesy devolver al productor la decision de liberar ciertos derechos
y conservar otros. Creative Commons pretende generar licencias
que, envez de partir de “todoslos derechosreservados”, flexibiliza
esta postura optando por “algunos derechos reservados”. Copy-
left, por su parte, promueve la liberacion total de la reproduc-
cion y la transmision de la informacion. Todas estas reacciones
sociales hacen evidente que la discusion sobre los derechos
de autor incide en ambitos muy amplios y que es sumamente
importante definirlos y considerarlos con detenimiento para
poder plantear modos de resolver los desequilibrios generados
en el acceso a la informacion y la cultura en el contexto de las
TIC.

Derechos de autor: revision de términos y vigencia legal

Es necesario aclarar los términos que, quizas por provenir de
ambitos distintos, generan zonas oscuras en esta discusion.
Muchas de las inercias, puntos en los que la discusion se estanca
o crea malos entendidos, se deben a esta indefinicién o equivocos
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terminologicos. La primera dificultad la encontramos en el
uso, en tratados internacionales o dentro de la tradicion legal,
de la expresion “propiedad intelectual”, debido a que evoca una
relacion material de algo que se posee de manera fisicay limitada.
Sin embargo, esta posesion se aplica a un producto inmaterial,
reproductible y multiplicable, cuya riqueza reside mas bien en su
capacidad para generar y administrar la vida, individual y social:
una idea, una invencién, una creacion.

Desde una perspectiva contemporanea, donde el trabajo in-
material ocupa un lugar central, podriamos considerar el re-
conocimiento de la propiedad intelectual en el siglo XIXx como
adelantado a su tiempo al prever la legislacion sobre ambitos
de produccion posteriormente desmaterializados. Sin embargo,
es este anclaje en conceptos legales llamados a regular un tipo
de practicas marcadamente objetuales lo que, por momentos,
impide su evolucion. Porunlado, lalogica de los bienes materiales
esta basada en la escasez y la exclusion. Es decir, un objeto
adquiere mayor valor si es mas escaso y el que alguien lo posea
implica exclusividad. Por el contrario, la légica de los bienes
inmateriales, como la informacion y las ideas, esta basada en la
abundancia. Esto significa que, a mayor difusion, mayor valor
(como en el caso del software o de la musica) y que su posesion
no conlleva una exclusion (cuando se comparte una idea, ésta no
se pierde, sino que se multiplica). En este sentido, la posesion en
exclusividad de una obra inmaterial para su explotacion parece
contravenir la naturaleza propia de ésta. De esto se sigue una
cualidad particular que instala la propiedad intelectual entre lo
privado y lo publico.

La propiedad intelectual, en los tratados internacionales, es
una forma de llamar a una propiedad especial (diferente de la
propiedad privada) que se desprende de la capacidad de creacion
de los seres humanos. Como una forma de fomentar la creacion y
estimular a los autores e investigadores, la propiedad intelectual
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concede al autor un tiempo determinado de explotacion ex-
clusiva del producto de su trabajo. Sin embargo, a diferencia de
la propiedad privada, después de un lapso temporal establecido
por ley, los derechos patrimoniales (es decir, de comunicacion,
reproduccion, etc.) amparados por la propiedad intelectual de-
ben regresar al “dominio puiblico”. Es decir, quedan a disposicion
de cualquier persona que quiera utilizar la obra para reproducir-
la o explotarla comercialmente. Asi, la ley que lo ampara, se dice,
tiene el espiritu de proteger no ya el debido reconocimiento al
autor sino al que perciba regalias por su trabajo. No deja de ser
paradojico, no obstante, que las distintas legislaciones otorguen
desde 50 a 100 anos de explotacion de la obra a los herederos
del autor una vez fallecido éste. ¢Es el autor quien se beneficia
de esta situacion? ¢Acaso hoy no se exige en casi cada contrato
la cesion de los derechos patrimoniales a la editorial o compania
que comisiona la obra?

¢A quién beneficia la legislacion? No deberiamos olvidar uno
de los supuestos sobre los que opera la vida social democratica:
hay derechos individuales y colectivos. :Como encontrar el equi-
librio entre los derechos de explotar la inventiva del creador
para su propio beneficio y los derechos de la comunidad a tener
acceso a la informacion y la cultura para su propio desarrollo?
La Declaracion Universal de los Derechos Humanos determina
en su articulo 27 ambas prerrogativas. De una parte, el epigrafe
1 reza: “Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente
en la vida cultural de la comunidad, a gozar de las artes y a
participar en el progreso cientifico y en los beneficios que de
€l resulten”; de otra, en su epigrafe 2, se indica: “Toda persona
tiene derecho ala proteccion de los intereses morales y materiales
que le correspondan por razéon de las producciones cientificas,
literarias o artisticas de que sea autora”. Parece que las practicas
economicas de nuestros dias han hecho que uno de los extremos
de este balance haya perdido vigencia.
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Desde su inicio la ley estaba encaminada a regular y promover
la distribucion mas que la creacion. Tras la invencion de la
imprenta, se cre6 un gremio de impresores en Inglaterra que
creia poseer el monopolio perpetuo sobre ciertas obras. En el
siglo xvi éste fue regulado por un decreto real que otorgaba
licencias por 14 anos (renovable a 28 anos). Transcurrido ese
tiempo, las obras ingresaban a lo que se denominaba “dominio
publico” y quedaban libres para que cualquier impresor sacara
sus propias ediciones. El contrato social que permitia la creacion
de este monopolio de explotacion exclusiva se establecié como
una forma de estimular la industria editorial y, en Gltimo término,
la creacion y produccion de obras. Durante el siglo xix el tiempo
de cobertura se prolongo y, ademas de la restriccion de copia, se
incluy6 la de adaptacion o modificacion de las obras.

El énfasis por extender el tiempo de exclusividad en la ex-
plotacion de estos derechos y la capacidad de ceder éstos a ter-
ceros fue dejando sin efecto o aminor6 ese interés por prote-
ger al creador y empez6 a favorecer a las empresas editoriales
que, ademas, acumulaban la propiedad de derechos de muy
diversos autores. Asi, como acabamos de apuntar, en esta eco-
nomia cultural y de distribucion quienes se benefician de facto,
y por periodos prolongados, mas que los creadores, son quienes
poseen los derechos de reproduccion.

Este giro en el beneficiario pone sobre la mesa la necesidad
de revisar una nocion crucial amparada por la propiedad
intelectual, la de sujeto. Mas importante que la creacion in-
dividual hoy parece ser la creacion corporativa y esto se hace
patente en los contratos de trabajo tanto en las empresas como
en las universidades, donde suele especificarse que todo proyecto
realizado durante la validez de ese contrato por los empleados
o docentes pertenece total o parcialmente a la empresa o a la
universidad.
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Sin embargo, quiza lo mas relevante son las transformaciones
que el concepto de autor ha sufrido debido a la participacion de
la tecnologia en este proceso creativo. Ya a principio del siglo
pasado Walter Benjamin realizoé una serie de reflexiones tanto
sobre el efecto de la reproductibilidad mecanica sobre el objeto
del arte como para su proceso de creacion. En su referido “El
autor como productor” establece un giro en la autoria que,
debido a las condiciones provistas por la tecnologia, pasa a
enfatizar no tanto al autor como al receptor. Asi, al referirse a la
prensa escribe,

Un autor que no ensene a los escritores, no ensena a nadie. Resulta,
pues, decisivo el caracter modelo de la produccioén, que, en primer lugar,
instruye a otros productores en la produccién y que, en segundo lugar,
es capaz de poner a su disposicion un aparato mejorado. Y dicho aparato
sera tanto mejor cuanto mas consumidores lleve a la produccién, en una
palabra, si estd en situacién de hacer de los lectores o de los espectadores,
colaboradores. (129-130)

Esta capacidad que ya Benjamin detectara en las nuevas tec-
nologias de reproduccion, tecnologias que han proliferado
y abaratadose notablemente durante el altimo tercio del siglo
XX, ha multiplicado exponencialmente la posibilidad de que
cada ciudadano se convierta en creador. Esta eclosion creadora
reta la vigencia de la Ley de Derecho de Autor. Primero, por
la imposibilidad de proteger y regular tan diversa variedad
de practicas y, segundo, porque las creaciones se distribuyen
libremente y se comparten con mucha mas facilidad entre los
usuarios. De este modo, mas que la ley, quien regula e impone
sus propias condiciones al flujo creativo floreciente son los llama-
dos gatekeepers de las redes de comunicacion internacional.

Esta transformacion tecnologica de las condiciones de pro-
duccion conlleva otro cuestionamiento a la autoria que se hace
eco de la conocida postura de Roland Barthes. En su postulado
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acerca de la muerte del autor enfatizaba el hecho de que es en el
texto (esa nueva unidad que entonces protagonizaba la cultura
mediatica) donde autor y receptor realizan, por igual, el acto
creativo al hacer coincidir en él una serie de citas o lecturas
intertextuales que desdibuja la personalidad y afirma la prima-
cia del lenguaje.

De esta manera se desvela el sentido total de la escritura: un texto esta
formado por escrituras multiples, procedentes de varias culturas y que,
unas con otras, establecen un dialogo, una parodia, una contestacion;
pero existe un lugar en el que se recoge toda esa multiplicidad, y ese
lugar no es el autor, como hasta hoy se ha dicho, sino el lector: el lector
es el espacio mismo en que se inscriben, sin que se pierda ni una, todas
las citas que constituyen una escritura; la unidad del texto no esta en su
origen, sino en su destino, pero este destino ya no puede seguir siendo
personal: el lector es un hombre sin historia, sin biografia, sin psicologia;
¢l es tan solo ese alguien que mantiene reunidas en un mismo campo

todas las huellas que constituyen el escrito. (71)

No es hoy el texto, sino el espacio hiper o multimediatico
de Internet el que ha acelerado este proceso de disolucion e
integracion de unas practicas especificas y separadas, la de la
creacion y el consumo, para sintetizarlas en un nuevo plano.
En Postproduccion, Nicolas Borriaud sostiene que hoy el artista
es como un DJ. Siguiendo la idea de Michel de Certeau de que
consumir es ya una acto creativo, apunta que

Este arte de postproduccién parece responder al caos proliferante de la
cultura global de la era de la informacién, que es caracterizado por un
aumento en el inventario de obras y la anexién en el mundo del arte
de formas ignoradas o menospreciadas hasta ahora. Estos artistas, que
insertan su propio trabajo en el de otros, contribuyen a la erradicaciéon
de la tradicional distincion entre produccién y consumo, creacion y
copia, readymade y obra original. (7)

Como el mas obvio e inmediato corolario de este despla-
zamiento en la autoria, debe subrayarse que es en el trabajo en
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red, hecho posible por Internet, donde se afianza la practica de
creacion colectiva (desde las wiki a las folcsonomias) en el que
una comunidad de usuarios genera proyectos que se constituyen
a través del trabajo colaborativo, manteniendo, por ejemplo,
abiertas sus fuentes para que otros las modifiquen y mejoren.
Este cuestionamiento de la nociéon de autoria parece hacer
evidente que éste es uno de los multiples conceptos surgidos con
la modernidad y que ampara multiples aspectos de la legislacion
de derechos de autor que las condiciones actuales de produc-
cion instan a revisar.

Para concluir con esta revision de términos, necesaria para
fijar un campo conceptual en el que presentar las nociones
centrales del debate actual sobre el derecho de autor, hemos
de referirnos al proceso de desterritorializacion de las practicas
sociales (desde las economicas a las politicas, legales y militares).
No hay que perder de vista, como ya se ha observado, que en sus
inicios en el siglo xvi los derechos de autor, mas que como una
defensa de los derechos de los autores, surgen como una forma
de regular los derechos de copia o copyright de los impresores
en Inglaterra y organizar, por areas de influencia y mercado,
a estos impresores. Aun mas, recordemos que la patente real
que requerian los editores servia también como una forma de
censurar y controlar el material publicado. Si bien los derechos
de autor se han controlado en muchos paises desde el siglo XX,
es en las Gltimas décadas del siglo xx cuando se les otorga una
verdadera importancia en las negociaciones internacionales
y se empieza a buscar una homogenizacion a nivel global que
correspondaalossistemas econémicos actualesy permita el cobro
de regalias en todos los paises. Esta internacionalizaciéon de
criterios legales, aunada a la virtualizacion que se da de la mano
de las TIC, genera una problematica que, por un lado, limita el
ejercicio de las leyes y su vigencia circunscritas a la territoriali-
dad de un estado nacional y, por otro, tiende a desprenderse de
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esa circunscripcion nacional como si se tratara de un lastre en las
dinamicas sociales, econémicas y culturales.

Esta desterritorializaciéon pone en entredicho la pertinencia
de las leyes nacionales y las somete a conflictos inéditos, como
podria ser el que las practicas que llevemos a cabo a través de
cierto sitio de Internet se vean sometidas a las leyes del pais
donde se encuentra el servidor que permite la existencia de este
sitio o que sea dificil saber, a pesar de la tendencia de unificar
criterios legales de organizaciones internacionales como la ompl,
a la legislacion de qué pais deben someterse ciertas practicas.

Cada una de estas nociones —propiedad intelectual, des-
materializacion, sujeto, desterritorializaciéon—, que han sido
actualizadas o redefinidas en la practica, plantea la necesidad
de modificar la Ley de Derechos de Autor de acuerdo a la
transformacion de las practicas sociales que los nuevos medios
y las nuevas dinamicas culturales han traido consigo. Estos
fenémenos ponen en evidencia que lavigencia de la actual Ley de
Derechos de Autor esta en entredicho. Sin embargo, un notable
namero de juristas sostiene que la ley es tan amplia, abstracta y
general que funciona todavia y lo Ginico que se requiere es ser
mas estrictos en su cumplimiento en vez de modificarla.

La cerrada discusion sobre la modificacion a la Ley de
Derechos de Autor esta enmarcada por las presiones del merca-
do internacional y las firmas de los tratados internacionales, asi
como por las presiones que los corporativos de comunicacion
ejercen sobre los legisladores. Los intereses, percepciones, con-
vicciones y argumentos de las principales partes interesadas
quedan manifestados en las contribuciones que se retinen en este
volumen. Valga este texto como indicador de ideas problematicas
recurrentes y de nudos argumentales aun por desatar.
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PROPIEDAD INTELECTUAL
Y POLITICA CULTURAL:
UNA PERSPECTIVA DESDE LA
SITUACION MEXICANA

EDUARDO NIVON BOLAN

I

A principios del sexenio del presidente Fox, la mayor de sus
hijas fue fotografiada en una entrevista usando un bolso que fue
identificado por varios periodistas como un producto clonado.
El hecho resulté bochornoso y amerité una disculpa publica y
muchos comentarios en la prensa. En noviembre de 2005, luego
de una visita oficial a Moscu, el presidente Lula, aprovechando lo
largo del viaje, al menos habia visto la exitosa pelicula 2 Filhos de
Francisco de Breno Silveira. El director y la empresa productora
se mostraron sorprendidos por el hecho, ya que la pelicula atn
no habia sido comercializada en pVD.

Camino por las calles principales de mi ciudad yme topo a cada
paso con expresiones de la “pirateria”, ese término tan elastico
e impreciso. Las mas evidentes son los enormes puestos de
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peliculas piratas y series de television que a un costo de 20 pesos,
menos de un euro y medio, puedo llevar a casa. Incluso descubro
que los cuatro primeros capitulos de la tercera temporada de
television del hurano médico House ya se vendian en México
antes incluso de haber sido estrenadas en cable. La publicidad
que hace un vendedor ambulante de estas peliculas de estreno
en un vagon del metro es que al comprarlas uno puede verlas en
familia, otorgando un plus positivo de sociabilidad a la accion
de compra de este producto. En el tianguis (mercadillo en Es-
pana) de mi barrio, un vecindario de clase media, el puesto de
peliculas pirata es uno de los mas solicitados. Tiene la ventaja de
que funciona también como videoclub pues se pueden cambiar
las compras anteriores por nuevos productos a un precio mas
bajo. Ademas, el trato directo con el cliente supone la creacion
de lazos de confianza que permiten el reclamo en caso de que el
producto “no sea de calidad”.

Los programas de computo y videojuegos son otros de los
productosenauge. Aun preciominimo de 50 pesos—cuatro euros—
practicamente se puede adquirir cualquier version de software.
También es curiosa la forma en que el empresario informal da
seguridad al cliente pues escribe su nombre —normalmente su
apodo- en el sobre en que guarda el ¢p y a veces también anota
su namero de teléfono celular. La version estudiantil del nuevo
Windows Vista que se adquiere en las tiendas a 3 mil pesos, podia
ser adquirida en un puesto a 100 pesos a lo sumo. Los puestos de
ropay perfumeria son menos atendidos aunque también tienen
amplia clientela. Es dificil sopesar la calidad y la diferencia entre
un producto original y otro pirata, pero los mas avezados lo
pueden hacer en un tiempo récord.

Con todo, el aprecio por la pirateria tiene limites culturales.
Es interesante que la compra legal de playeras de los equipos de
futbol se incremente cuando éstos van al alza en la clasificacion
o los jugadores estan en su maximo nivel. Hasta el mes de
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junio de 2007, la playera de Ronaldinho lograba el 60% de las
ventas de playeras del Barcelona. Con su decaido juego de los
altimos meses este porcentaje ha bajado mucho y ya ocupa el
tercer lugar de ventas luego de las de Messi y Henry.! Para un
seguidor comprometido de un equipo, la pirateria no compensa
su deseo de hacer publica su aficion y la ropa oficial parece ser
una exigencia personal y un premio al objeto de su admiracion.

Recientemente les pedi a mis alumnos que hicieran un
inventario de cuanta “pirateria” tenian en su habitacion. Re-
cuerdo que cuando yo era estudiante en los anos setenta, lo
mas comun eran las fotocopias, si es que se podia llamar pi-
rateria a la reproduccion de un libro o parte de él que solo
estaba en las bibliotecas. La musica en audio-casettes también
era comun entre los jovenes de mi generacion pero tal vez no
se trataba de pirateria en sentido estricto sino de un complejo
sistema de trueque de copias privadas que a lo mas esperaban
la reciprocidad de otra copia. La venta no era comun. Los
estudiantes de ahora siguen teniendo una enorme coleccion
de fotocopias en sus habitaciones, mas programas de software
en sus computadoras, peliculas que compran y luego intercam-
bian, dotaciones innumerables de miusica adquirida por muy
diversos sistemas, desde las descargas de la red hasta la compra
efectiva en tianguis y comercios informales; sus guardarropas
contienen efectivamente una gran cantidad de prendas ilegales
y los accesorios de muchas chicas y los articulos de tocador estan
integrados por muchos productos de la misma naturaleza.

Me llama la atencion la naturalidad con que exponen la
composicion de sus bienes escolares y de ocio entre productos
legales e ilegales, pero mas me provoca curiosidad donde se
detiene esa forma de consumo: en regalos especiales, en zapatos,
principalmente los deportivos, en algunos productos que por
el respeto o aprecio que otorgan a lo que representan deciden
hacer un homenaje consistente en la compra de un producto
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formal como las playeras deportivas, peliculas mexicanas, grupos
de musica o incluso algunos libros de sus profesores.

oLa llamada pirateria, por consiguiente, es un complejo sis-
tema de representaciones y de intercambio econémico.¢ Re-
presenta, entre otros, una forma de acceder a bienes cuyo valor
econdmico es alto para el estandar de consumo de gran parte de
la poblacion, sean libros, programas de computo o juguetes. En
ocasiones es resultado tan solo de la dificultad para acceder a los
bienes legales que suponen desplazamientos, busquedas tedio-
sas y pérdida de tiempo; son también resultado de la aplicacion
de un rasero de valor simbolico en el que lo menos valioso puede
ser adquirido de esa forma y la compra legal se reserva para lo
apreciado, aunque ese criterio varia de un sector social a otro o
de un individuo a otro. También la pirateria es, para algunos,
una forma de protesta social ante un mercado cada vez mas
controlado por grandes consorcios que ha universalizado los
precios sin universalizar los ingresos ni los estandares de calidad
de vida.

¢Qué consecuencias tiene la generalizacion de la compra
ilegal de bienes culturales? Ernesto Piedras calculé que en
1998 el aporte de las industrias culturales al piB fue de 5.7% sin
considerar la economia sombra (Piedras 2004). Para ese tiempo
supuso que el aporte de ese sector era de un punto porcentual
mas. Con los datos del ano 2003, Piedras calcul6é que el aporte
del sector de las industrias protegidas por el derecho de autor
a la economia habia decaido en ese ano en poco mas de medio

¢
Implicaciones sociales YUdice plantea no sdlo la cuestion de la pirateria
ilegal, sino también el uso de las redes de distribucion de la pirateria para
dar a conocer creaciones culturales sin pasar por las grandes empresas

disqueras.
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punto, al 5.1%, y que, en cambio, la economia sombra, como
respetuosamente la llama, habia incrementado su participacion
casi al doble, a 1.8% del p18.2 Ahora bien, ¢son las econémicas las
unicas consecuencias del crecimiento del sector de la economia
sombra? ;Hay repercusiones en el campo de la creatividad? :Qué
hacer ante este fenémeno tan complejo?

II

En la ponencia con que el Dr. Francisco Lacayo® presentaba
las definiciones mas recientes de la UNEsco en materia de
educacion, ciudadania, cultura y juventud a principio de la ad-
ministracion del presidente Felipe Calderon en México, se sumo
a una posicion sorprendente viniendo de un representante del
organismo internacional: “el actual régimen de derecho de
autor vigente no satisface las necesidades de la sociedad y tiende
a legitimar el sometimiento de la cultura a las leyes del mercado,
contradiciendo la doctrina que al respecto han formulado los
estados miembros de la UNEsCO. e Son cada vez mas numerosos los
especialistas que buscan una férmula que garantice el equilibrio
entre el derecho del autor y su obra y el derecho de la sociedad
a tener acceso a ella.”e*

& La larga historia del derecho a la propiedad intelectual®
permite senalar algunas marcas importantes.¢ El derecho

Derecho a la cultura Uno de los puntos centrales de la discusion es el
equilibrio entre el derecho de autor y el derecho a la cultura. El primero,
legislado y, el segundo, sélo vagamente mencionado en las legislaciones o

cartas magnas. Boeta y de la Cueva abordan también este conflicto.

&6
e

Derechos de autor Para entender el contexto general de la discusion es
necesario hacer algunas distinciones legales precisas que se han definido

histéricamente. Algunas de éstas estan expuestas en Arteaga.
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de copia, es decir, el derecho de los editores a imprimir y
comercializar un texto, es anterior al derecho de los creadores
a disfrutar el beneficio que se deriva de la explotacion de sus
aportaciones en el terreno de la ciencia, la técnica o el arte.’
Un punto en el que desde muy pronto se expreso6 el conflicto
entre el derecho de autory el copyright fue el de la continuidad
postmortem de los derechos de autor. Esta ha pasado de unos
pocos anos en la época isabelina hasta lograr el récord mundial
de 100 anos en el caso de la legislacion mexicana reformada
en 2003. En los Estados Unidos la vigencia de la proteccion de
la obra individual se ha extendido hasta 70 anos después de su
muerte y el de las obras corporativas a 95 desde su publicacion
(Yadice 2007, 67).

mVolviendo a la diferenciacion entre derechos de autor y
copyright, ésta es importante porque a lo largo de la historia de
la modernidad hasta nuestros dias, el espacio de debate que
se ha tendido alrededor de los conceptos, derecho de copia
y/o propiedad intelectual, derechos de autor y derecho al co-
nocimiento y a la informaciéon implicaron tradicionalmente
tres sujetos con distinto nivel de participacion y de privilegios
que se quieren salvaguardar.m Me refiero a los derechos de los
empresarios, de los creadores e intelectuales y de la sociedad
en su conjunto como usuaria de los productos generados y co-
mercializados por los dos anteriores. Recientemente se han
anadido dos nuevos actores a este tejido: los disenadores de
recursos tecnologicos y las sociedades de gestion.

=
Derechos de autor Esta es una cuestion sumamente relevante,
pues parte del reto para la vigencia de la Ley de Derechos de Autor
es la transformacion de la idea de sujeto en la que se ampara. El asunto

es tratado especialmente por Barrios.
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En realidad, ha sido hasta muy recientemente que se ha
popularizado la expresion propiedad intelectual” y ha sido preci-
samente a la luz de la extension a escala mundial de los acuerdos
comerciales. eLas negociaciones internacionales,primero de la
Ronda de Uruguay que dio origen al Acuerdo General de Aran-
celes y Comercio (GATT) y posteriormente la Organizacion Mun-
dial de Comercio (omc), han sido los grandes propagandizado-
res de esta nocion.e En nuestro contexto, Garcia Moreno
(1998) explica como nuestra legislacion en esta materia fue
modificada a raiz de los compromisos derivados del Tratado de
Libre Comercio de América del Norte cuyo capitulo XxviI trata
expresamente sobre la propiedad intelectual.

Es indudable que bajo la discusion de la propiedad intelectual
estamos hablando de muchas cosas. Algunas de ellas nos remiten
aetapas muy tempranas de lamodernidad y otras, en cambio, s6lo
son entendibles a la luz de los cambios tecnologicos y politicos de
los ultimos anos. Estos cambios son importantes porque lo que
puede ser aceptado para una etapa histérica no necesariamente
lo es para otra. Trataré de explicarme.

Los derechos que otorga el monopolio de explotacion de
algunas creaciones intelectuales tenian un doble objetivo, inme-
diato uno vy diferido el otro. Por un lado, se trataba de servir
de estimulo a la invencion, pues al otorgar el monopolio de la
explotacion de algun bien se fomentaba que otros inventores se
esforzaran por obtener un beneficio parecido. Asi, es conocido

Derecho a la cultura Por la importancia econémica de su administracion,
el derecho de autor ocupa un lugar importante en los tratados

internacionales de libre comercio. Arteaga y Yudice enfatizan esto.
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en la historia de la tecnologia el impulso por someter a patente
inventos como el telescopio, el microscopio, o miiltiples aparatos
que han prestado servicio a la ciencia y a la industria de manera
notable. Por otrolado, el reconocimiento de este monopolio tenia
una finalidad diferida: la de que una vez terminado el tiempo
que estipulaba el privilegio de la patente, el invento fuera de uso
generaly, con ello, la sociedad se viera beneficiada del trabajo de
los inventores. Por supuesto que estos dos objetivos no siempre
han estado claros, y abuso y corrupcion sobre esta materia los
encontraremos a lo largo de toda la historia de Occidente.

Sin embargo, es hoy cuando con mas transparencia aprecia-
mos que la utilidad de los instrumentos legales existentes
para la consecucion de estos dos objetivos esta en duda. En
su exhaustivo libro Un mundo sin copyright. Artes y medios en
la globalizacion, Joost Smiers® duda que en la actualidad los
mecanismos del copyright sirvan para eestimular la creatividad,®
pues es minimo el grupo de creadores que realmente llegan a
vivir de las regalias que les produce su trabajo creativo (90% de
las regalias van a manos del 10% de los creadores, segin Smiers),
una situacion que se reproduce en México. Por otra parte, el
excesivo proteccionismo a la creacion artistica, principalmente
en lo que toca a proteccion de la obra postmortem, nos invita a
cuestionarnos también sobre si la sociedad encuentra en la
actual reglamentacion las condiciones para beneficiarse de la
creatividad de sus miembros. En otras palabras, los dos objetivos

¢
Derechos de autor Uno de los argumentos recurrentes a favor
de los derechos de autor es que estimulan la creacion ya que
aseguran un ingreso al creador. Boeta e llich proveen argumentos

que cuestionan esta postura.
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basicos de los derechos de autor se ven puestos en entredicho: por
un lado, porque aunque la mayoria de los creadores no perciben
regalias por su trabajo creativo, éste se mantiene e impulsa el
de muchos otros seres humanos y, por otra parte, la sociedad
no encuentra en los actuales ordenamientos legales condiciones
para apropiarse debidamente del trabajo creativo.

¢Se encuentra en México algiin espacio que permita que la
sociedad se vea beneficiada por la creatividad de sus artistas e in-
telectuales? Porlo pronto no parece claro. Como he mencionado,
la legislacion se ha adaptado a las tendencias internacionales y
hay, al menos asi me lo parece, un silencio sobre el derecho de
los ciudadanos al conocimiento y a la informacién en casi todos
los entes institucionales responsables de garantizarlo.”

Uno de los cambios que se han impulsado desde los anos
noventa es el que toca al papel de las sociedades de gestion
de derechos autorales. Creo que todos podemos convenir que
la sindicalizacion puede ser en general positiva en un mundo
en que el enfrentamiento de individuos con gigantes de la
comunicacion no puede deparar nada bueno pero, a raiz del re-
ciente fortalecimiento de estas asociaciones, ocurrido princi-
palmente en Europa, se observa, en mi opinion, una tendencia
a emanciparse de los autores en la defensa de sus derechos
como creadores individuales y actuar por impulso propio.'
De este modo las sociedades de gestion europeas han creado
un verdadero ejército de inspectores y abogados, y han logrado
entablar un fuerte cabildeo con capacidad de impulsar leyes y
reglamentos que puede terminar, si no es que ya ha ocurrido, en
distorsionar gravemente el sentido de los derechos de autor. En
2006 la Comision Europea, segin el diario El Mundo, abrio un
procedimiento contra las sociedades de gestion de derechos de
autor europeas por llevar a cabo practicas monopoélicas contrarias
ala competencia (EI Mundo 2006).

El punto mas grave en este choque de instituciones ha sido la
imposicion de un “canon” al consumo de aparatos o consumibles
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de copiayreproduccion que las sociedades de gestion consideran
indispensable para resarcir a los creadores por la afectacion
que el consumo de su obra sufre al copiarse y reproducirse de
manera privada los bienes culturales. En Espana la nueva Ley
de Propiedad Intelectual admite que el consumidor copie una
obra protegida por el copyright para su uso privado, pero también
reconoce el derecho a los autores a ser remunerados por esa
copia. De esta manera el “canon”, que no es un impuesto pues
no lo cobra el Estado, se impone como compensacion a los
autores por la pérdida de ingresos. Curioso pago que disculpa a
los consumidores de incurrir en un delito de pirateria pero que
le impone un pago por hacer uso del derecho a copiar en forma
privada una obra protegida (R. L. 2007). La dificultad de acepar
el criterio de la legislacion espanola es que en la actualidad
cualquiera de los nuevos recursos tecnologicos esta disenado
para capturar imagenes o audio de casi cualquier bien cultural
y de manipularlos y difundirlos a nivel planetario. mEs por esto
que se ha desarrollado un amplio movimiento ciudadano en
respuesta a estas pretensiones. El movimiento Todos contra el
Canon ha logrado que la Unién Europea se pronuncie contra
la aplicacion del canon que ha llegado, por ejemplo, al absurdo
de que el Ministerio de Justicia espanol lo pague para almacenar
la informacion de los juicios.m De este modo la administracion
publica termina pagando una cuota a las sociedades autorales
por el uso de un recurso de reproduccion digital totalmente
ajeno a la reproduccion de obras artisticas (El Pais 2007)."!

o
Implicaciones sociales llich y Yldice ofrecen otros ejemplos sobre
cémo la desobediencia civil a las restricciones impuestas para proteger

los derechos de autor es una situacion recurrente.
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En los Estados Unidos, The Digital Millennium Copyright Act, de
1998, puso al dia la ley estadounidense sobre propiedad intelec-
tual pero desaté un nuevo proceso al proteger e incluso exigir a
los fabricantes de equipo digital que disenaran dispositivos con-
tra la copia. El tema se ha prestado a amplio debate. Wikipedia,
proyecto comprometido con la defensa del derecho a la infor-
macion y el uso social de los derechos de autor, dice de esta ley
que “criminaliza, no s6lo la infraccion del derecho de autor en
si, sino también la produccion y distribucion de tecnologia que
permita sortear las medidas de proteccion del derecho de autor;
ademas incrementa las penas para las infracciones al derecho
de autor en Internet.” Se suma igualmente a la opinién de que
esa ley, especificamente la seccion 1201, “paraliza la libertad de
expresion y la investigacion cientifica, pone en peligro el uso
legitimo e impide la competencia y la innovacion”.

La participacion de los organismos internacionales como
la oNU o la UNEScO en este debate ha sido hasta cierto punto
indirecta, si bien decidida en cuanto a ubicarse desde el punto
de vista del acceso al conocimiento. Tanto la declaracion de
Principios como el Plan de Accion de la Cumbre Mundial sobre
la Sociedad de la Informacion se refieren someramente a la
propiedad intelectual en el marco de que todas las medidas para
socializar la informacion deben realizarse tomando en cuenta
el derecho a la propiedad intelectual. La participacion del Se-
cretario General de la UNEscO en la inauguracion de la cumbre
en 2003 puso de relieve los principios bajo los cuales se debia
efectuar la discusion: libertad de expresion, diversidad cultural,
acceso universal a la educacion, acceso universal a la informaciéon
(Matsuura 2005). En ese momento, el secretario general de la
UNESCO hizo especial referencia a la relacion del derecho a la
informacion con las nuevas tecnologias, que se plasmaban en
proyectos como la promocion y el uso del plurilingiiismo y el acceso
universal al ciberespacio y la preservacion del patrimonio digital.
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Todas estas observaciones, valiosas en si mismas, no alcanzan
a subsanar con claridad las contradicciones que actualmente
se manifiestan en el campo de los derechos de la propiedad
intelectual. Este panorama se puede delimitar por las actuaciones
en tres grandes campos: 1) la imposicion de un canon a la copia
privada, lo que segtuin algunos especialistas vulnera un derecho
basico; 2) las empresas productoras de softwarey hardware que se
han adjudicado el derecho a disenar recursos contra la copia, asi
sea que ésta vaya a ser destinada al uso privado; y 3) los usuarios,
ahora organizados en movimientos sociales como Todos contra
el Canon, Culture Commons, Copyleft, que no so6lo tratan de
defender el derecho a la copia privada sino fomentan el uso
social del derecho autoral.

III

¢Por qué, siendo que éste es un tema centenario, se vuelve ahora
tan relevante discutir de nuevo sobre la propiedad intelectual
y los derechos de autor? Casi todos los especialistas coinciden
en que la revolucion tecnologica que estamos presenciando ha
modificado de tal modo las condiciones de creatividad, soporte
técnico y acceso a la informacion que se ha vuelto necesario casi
un replanteamiento total en esta materia. Un angulo distinto
para observar este mismo fenémeno es el que se deriva de la
importancia que ha adquirido, en la produccion de la riqueza, el
trabajo intelectual.

Me baso en Toby Miller (2006) y George Yadice (2007) para
revisar el desarrollo de nuevas esferas en la division del trabajo.
Esta nueva esfera es evidentemente un espacio tecnologico
cultural cuya materia de trabajo es el tiempo y el espacio, como
sugieren Briggs y Burke (2002). En efecto, lo que las diferentes
revoluciones tecnologicas han traido al mundo desde el siglo xix
es la posibilidad de acortar el espacio y de acelerar el tiempo
dedicado a diferentes actividades que antiguamente exigian
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mas. En materia de cultura, lo que ha sucedido es la oportunidad
de experimentar la cultura desde distancias cada vez mayores
y con recursos tecnologicos cada vez mas sofisticados. De este
modo, el teléfono o el fonografo hicieron viable el disfrute de
sonidos emitidos a larga distancia asi sea que la calidad del
mismo haya tardado décadas en perfeccionarse. Mas tarde, los
nuevos recursos tecnologicos no solo sirven de intermediarios
cada vez mas fiables y veloces sino que ellos mismos se convierten
en recurso para la propia produccion cultural, por ejemplo,
cuando se realizan videos exclusivamente para ser difundidos a
través de teléfonos celulares. Anadase a esto la convergencia, es
decir, la tendencia a que todo se parezca a todo, como senalo
Daniel Boorstein (2005), y tendremos un panorama de cambio
tecnologico muy complejo.

Lo que han permitido estas innovaciones es el surgimiento
de una verdadera universalizacion del espectaculo que supone
la movilizacion constante del capital humano en funciéon de
los polos econémicos dominantes. La migracion de los grandes
atletas latinoamericanos y africanos, especialmente jugadores
de ftbol, a las ligas europeas y el movimiento de artistas de todas
las latitudes a los centros de produccion de cine y video (hasta
Hellen Mirren ha debido trasladarse a residir a Los Angeles) es
muestra de un proceso de relocalizacion del talento que tiene a
suvez una caraocultaen lo que tocaalainvestigacion tecnologica.
El esfuerzo por atraer el capital intelectual y las nuevas formulas
para hacerlo son cada dia mas sorprendentes. Tal como sucede
en el deporte y el espectaculo, las industrias estan invirtiendo
en el reclutamiento intelectual, como consecuencia del nuevo
panorama economico en el que los servicios, especialmente los
relacionados con las nuevas tecnologias, tienen injerencia sobre
el ocio, la administracion, la publicidad o las finanzas.

oEn realidad esta importancia del trabajo intelectual viene
de la mano de la reordenacion de la division del trabajo inter-
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nacional en el que los procesos industriales que requieren la
contratacion de fuerza de trabajo extensiva se ha trasladado
a los paises pobres y, en cambio, en los paises desarrollados,
principalmente en los anglosajones como Estados Unidos y Gran
Bretana, se ha fortalecido el trabajo de servicios, especialmente
el que requiere de gran inversion de talento.e¢ De este modo,
creadores y técnicos siguen siendo absorbidos por los paises
desarrollados sin importar el pais del que procedan, asi como
aquellos especialistas que van a influir en la innovacion de
procesos administrativos de las empresas privadas y publicas, no
obstante que la motivacion de estas tltimas para transformar sus
procesos sea mucho menor.

Y lo mas sorprendente es la paciencia con que se esta rea-
lizando este proceso, en el sentido de que la inversion en estos
“activos intangibles” tarda un tiempo en rendir dividendos.
Pensemos por ejemplo en el caso de los juegos de video de los
que los desarrolladores bien a bien no saben el momento en el
que estara disponible el trabajo iniciado por un equipo creativo
que tiene que probar la recepcion de su producto y corregirlo
constantemente.

Estos procesos a su vez han supuesto un cambio en las
propias condiciones de la economia capitalista. La fuerza de
la innovacion ha sido domesticada por las grandes empresas
o, al menos, éstas son las que han encontrado la manera de
convertirla en parte integral del proceso productivo. Asi, la

o -6
v v
Capitalismo cultural Carrillo y Miracle coinciden en este

desequilibrio entre Norte-Sur.
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imagen del inventor o del creador independiente que patentaba
un invento o daba a conocer una obra de arte para que ésta
fuera examinada por la industria para comercializarla luego, ha
pasado a un lugar apartado y en cambio se ha desarrollado en las
grandes corporaciones divisiones de invencion o investigacion
que forman parte del proceso de produccion en si mismo. De
modo que la imagen de un Louis Pasteur experimentando en
su laboratorio la produccion de una vacuna que luego va a ser
industrializada y comercializada, ha sido sustituida por la gran
firma farmacéutica que tiene contratado un grupo selecto de
cientificos que trabajan para encontrar la vacuna, por ejemplo
de la gripe aviar. La investigacion y la creatividad ahora son una
verdaderabolsadevalores cuyasaccionesse calculan con exactitud
por las grandes corporaciones. Mas de la mitad de los pagos por
regalias y licencias en todo el mundo fueron hechos en 2002 a
un solo pais, Estados Unidos (44 mil millones de délares).'? Ese
mismo ano, s6lo 18 paises eran exportadores netos de licencias
sujetas a pagos de regalias. Por otra parte, Europa Occidental y
China fueron los principales importadores de licencia."

La misma division del trabajo entre creatividad y trabajo
manual se observa en el campo de la artes. Series de dibujos
animados como los Simpson o las Tortugas Ninja usan la ingente
fuerza de trabajo asiatica para realizar manualmente los dibujos
aunque el equipo de creativos se encuentre en una finca de
California.

Sobre la importancia economica de este sector dice Toby
Miller

mUsando el Sistema de Clasificacion Industrial de América del Norte, la
Alianza Internacional de la Propiedad Intelectual (una organizacion de
1300 companias estadounidenses que fabrican y distribuyen materiales
protegidos por las leyes del copyright: peliculas, programas televisivos,
juegos electronicos, software, pvp, musica, teléfonos, diseno, libros y
revistas) intenta fortalecer las leyes copyright en los préximos 20 anos

57



Propiedad intelectual, nuevas tecnologias y libre acceso a la cultura

en contra de la llamada pirateria. En 2002, estas industrias crearon
12% del piB estadounidense, o sea US$1.25 trillones, con el 8.41% de la
fuerza laboral de la nacion, es decir 11.47 millones personas. El sector
creci6é 3.19% anualmente entre 1997 y 2001, el doble de la economia en
general. En 2002, el volumen de exportacion de textos protegidos con
copyright fue de US$89.26 billones. (2006)m

Estamos entonces ante un nuevo fenéomeno de la economia
global en el que los rendimientos del trabajo intelectual han
permitido establecer flujos nuevos de capital hacia los Estados
Unidos, Europa Occidental y algunos paises de Asia, impidiendo
que el resto del planeta se beneficie de esta importante mina de
recursos economicos. La pregunta que inmediatamente surge
de este panorama es si la normatividad internacional sobre
propiedad intelectual no ha tenido que ver para robustecer este
esquema asimétrico de la division cultural del trabajo. Yudice
lo afirma con contundencia. Para él, la acumulacion moderna
de capital se sostiene claramente en la propiedad intelectual,
de ahi que “los paises que controlan los regimenes juridicos
internacionales han creado politicas integrales para fomentar la
creacion de propiedad intelectual en biotecnologia, informati-
cay en ‘contenido cultural’, o para asegurar que las empresas
con sede en su territorio sigan dominando en el comercio de la
propiedad intelectual” (2002).

e La anterior reflexion es importante porque ayuda a pensar
que la actual situacion de los derechos de autor no es un asunto
meramente tecnologico sino social, aunque no por ello debamos

L 8 ]
Capital cultural Miracle y Yudice ahondan sobre el interés que despierta la

proteccion a los derechos de autor por su valor econémico.
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desconocer los efectos de las nuevas tecnologias en la actividad
cultural. La convergencia, caracteristica principal de las distintas
innovaciones tecnologicas que estamos presenciando, conlleva
varias prestaciones: con gran facilidad nos desprendemos de
soportes pesados que nos permiten mas y mas capacidad de
almacenaje de informacion y de productos culturales. Ya no
requerimos de fuertes anaqueles y repisas para sostener
enormes bibliotecas o discotecas domésticas. Pero mas sor-
prendente que la ampliacion de nuestro almacenaje es la
posibilidad de intervenir en su “creacion”, entendiendo esta
palabra de una manera amplia. Podemos digitalizar nuestra co-
leccion de fotografias y nuestros archivos personales, pero, sobre
todo, podemos copiar e incluso intervenir sobre las obras creadas
por otras personas. Mas que la ampliacion de la circulacion de
bienes culturales lo que tenemos a la mano es la capacidad de
intervenirlos y difundirlos una vez intervenidos. De esta manera
lo que se ha roto o, al menos disminuido, es el monopolio que
las industrias culturales tenian sobre los productos culturales.
De este modo, parece una paradoja que mientras mas sofis-
ticada se ha hecho la legislacion para regular los derechos
de autor, la capacidad creativa o autoral de la sociedad se ha
incrementado exponencialmente, hasta el punto de hacer mas
dificil el reconocimiento a la individualidad de los tres actores
que conforman el universo sobre el cual estamos discutiendo:
creador, difusor y pablico.e

Derechos de autor Dentro de la discusion sobre la vigencia de la ley de
derechos de autor, un argumento que enarbolan quienes defienden su vigencia
es que las condiciones de la produccion cultural no han cambiado. En Arteaga

se apunta este argumento.
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v

Esta reorganizacion de la produccion y del trabajo intelectual
ha sucedido, por otra parte, en un momento en el que la
sociedad civil internacional desarrolla importantes debates
sobre como se expresan los derechos humanos en la actualidad.
Quiero senalar dos de ellos aunque hay varias vertientes que en
general confluyen en lo mismo, la ampliaciéon de un espectro
de derechos humanos que buscan garantizar el desarrollo y el
combate a la pobreza.

El primer debate es el relativo a la diversidad cultural en
el que tanto la Declaracion Universal de la uNesco sobre la Di-
versidad Cultural de 2001 como la Convencion sobre la Pro-
teccion y la Promocion de la Diversidad de las Expresiones
Culturales de 2005 reconocen el papel de los derechos de autor
y de la propiedad intelectual para “fomentar el desarrollo de la
creatividad contemporanea y una remuneracion justa del traba-
jo creativo, defendiendo al mismo tiempo el derecho publico
de acceso a la cultura, de conformidad con el Articulo 27 de la
Declaracion Universal de Derechos Humanos” (Inciso 16).

El otro debate es el relativo al derecho a la informacion. Al
respecto conviene remitirse a la declaracion final de la Cumbre
Mundial de 2003 cuyos firmantes afirman en su primer inciso
su “deseo y compromiso comunes de construir una Sociedad
de la Informacion centrada en la persona, integradora y orien-
tada al desarrollo, en que todos puedan crear, consultar, uti-
lizar y compartir la informacion y el conocimiento, para que
las personas, las comunidades y los pueblos puedan emplear
plenamente sus posibilidades en la promocion de su desarrollo
sostenible y en la mejora de su calidad de vida, sobre la base de
los propositos y principios de la Carta de las Naciones Unidas y
respetando plenamente y defendiendo la Declaracion Universal
de Derechos Humanos.”

Es importante la ubicacion precisa de este derecho como
parte de una vision integral de los derechos humanos, incluido
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el “derecho al desarrollo”. La declaracion senala también
la importancia de la ciencia, la educacion y las tecnologias
de la informacién y la comunicacién a las que considera co-
mo “instrumento eficaz para acrecentar la productividad, ge-
nerar crecimiento econoémico, crear empleos y fomentar la
ocupabilidad, asi como mejorar la calidad de la vida de todos.
Pueden, ademas, promover el didlogo entre las personas, las
naciones y las civilizaciones” (Inciso 9).

Sin embargo, pese a la importancia que se otorga a la in-
formacion como pilar del derecho al desarrollo, la cumbre
tiene una vision conservadora, desde mi punto de vista, sobre
los derechos de autor y la propiedad intelectual. Sobre el primer
concepto no dice nada, y del segundo senala que “La proteccion
de la propiedad intelectual es importante para alentar la
innovacion y la creatividad en la Sociedad de la Informacion,
asi como también lo son una amplia divulgacion, difusion e
intercambio de los conocimientos. El fomento de una verdadera
participacion de todos en las cuestiones de propiedad intelectual
e intercambio de conocimientos, mediante la sensibilizacion
y la creacion de capacidades, es un componente esencial de
una Sociedad de la Informacion integradora” (Inciso 42).eEn
otras palabras, quienes discutieron el importante tema de la
informacion no vieron en el curso que ha seguido la legislacion
internacional sobre la propiedad intelectual un problema que
afectara el derecho de la sociedad a desarrollarse a través de
la informacion.# El tema es de la mas alta importancia porque

o -6
v v
Derecho a la cultura Jiménez amplia el argumento
sobre el derecho a la informacién y la educaciéon como un

esquema de desarrollo.
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mientras los organismos internacionales no asuman la brecha
existente entre el derecho de la sociedad al conocimiento y la
informacion y la tendencia a una constante limitaciéon que a
ese derecho esta imponiendo la legislacion sobre propiedad
intelectual, las discusiones se van a convertir en palabras de
buena voluntad.

La cuestion tiene también otros matices. Los especialistas en
derechos humanosy filosofia politica tampoco han desarrolla-
do un debate consistente en esamateria. LLa coleccion completade
la Revista Internacional de Filosofia Politica que edita la Universidad
Nacional de Educaciéon a Distancia (UNED) y la Universidad
Autonoma Metropolitana (UaM), que me parece un punto de
observacion importante sobre los problemas politicos y sociales
contemporaneos, no incluye en sus 28 nimeros un solo articulo
sobre propiedad intelectual, derechos de autor y sociedad de
la informaciéon. Tampoco encontré algin articulo especifico
en la revista mexicana Derecho y Cultura. :Como explicar esta
ausencia?

Ahora bien, es claro que el debate actual sobre la propie-
dad intelectual se da precisamente a partir del impulso que
ha tomado la economia liberal en las ultimas décadas del
siglo xx. mImpulsar el libre comercio significo el abatimiento
de cualquier barrera que impidiera la libre circulacion de las
mercancias pero, en el caso de la informacion, este abatimiento
supuso paradoéjicamente el alzamiento de otro obstaculo que es
el pago de derechos que encarecen precisamente el coste de las
mercancias con alto componente de informaciéon.m Esta situa-

Derechos de autor Dominguez expone algunas estrategias

que eluden esta dinamica “comercializadora”
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cion, por ejemplo, es percibida por los redactores del Diagndstico
sobre la situacion de los derechos humanos en México, elaborado por
la Oficina del Alto Comisionado de las Naciones Unidas para
los Derechos Humanos en México (2003), como resultado de la
“presion externa a fin de promover la ‘modernizacion politica’
instaurando regimenes democraticos y auspiciando reformas a
los sistemas de justicia y a los marcos legales, a fin de garantizar
la seguridad de la propiedad privada y las inversiones externas,
las patentes y los derechos de autor” (62). Con todo, tampoco
los autores de este informe formulan una conclusion radical
alrededor de este tema, pues la tnica alusion a la propiedad
intelectual en el citado informe se realiza de manera tangencial
al senalar la propuesta de “Agilizar los mecanismos de promocion
artistica mediante el apoyo y proteccion gubernamental a la
produccion creativa” (117).

Este panorama viene asociado a la transformacion de la ca-
pacidad de los estados nacion a ejercer la soberania en un mundo
en el que el protagonismo de las corporaciones se ha extendido
de manera casi ilimitada. Si algo puede explicar la temprana
internacionalizacion de los derechos de autor y de la propiedad
industrial es que los bienes asociados a éstos fueron, desde muy
temprano en la era industrial, objeto de gran movilizacion. En la
actualidad, este comercio se ha incrementado con el agravante
de que su sujeto portador es el conjunto de corporaciones
financieras e industriales cuyos intercambios han alcanzado
volimenes superiores a los de muchos estados. De hecho entre
las 100 primeras economias del mundo figuraban, en 2001, 51
empresas (Banos 2002, 32).

De esta manera las corporaciones multinacionales han lo-
grado, a través del comercio mundial y los instrumentos de mer-
cado, imponer sus requerimientos sobre la estructura de los estados
y han limitado sobremanera las capacidades de estos ultimos,
convirtiéndose asi en verdaderos meta-poderes con gran capaci-
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dad de decision. En este marco, los estados han visto disminuida
su capacidad de ejercer la tradicional soberania. La Convencion
sobre la Diversidad Cultural s6lo tiene como ambito de aplicacion
“las politicas y medidas que adopten las Partes en relacion con
la proteccion y promocion de la diversidad de las expresiones
culturales” (Art. 3), es decir, la convencién no se superpone a los
ordenamientos comerciales, sino que regula, a partir de acuerdos
bilaterales o multilaterales, los intercambios de bienes cul-
turales. La insistencia de los analistas internacionales ante este
desbalanceado panorama es que solo reforzando el discurso y
los 6rganos defensores de los derechos humanos pueden enfren-
tarse exitosamente estos nuevos agentes e instituciones. De esta
manera han ocurrido importantes diferendos internacionales
sobre el derecho ala informacion yla propiedad industrial, como
el reciente caso de Brasil, que ha puesto al mundo farmacéutico
a temblar al romper la patente de un farmaco anti-sida o, mas
reciente aun, la rebelion de Indonesia contra los derechos de
la futura vacuna contra la gripe aviar amenazando no entregar
muestras necesarias para la investigacion.

De este modo, la discusion transcurre entre el choque de
dos derechos: el de la propiedad intelectual defendido por las
corporaciones, mas que por los creadores, y el derecho a vivir en
una sociedad con justicia social que a su vez inspira y se inspira
en diversas expresiones de los derechos humanos.

Por ultimo, el tratamiento de los derechos de autor o la
propiedad intelectual, tiene un ultimo angulo relativo a sus
propias finalidades. La pregunta la podriamos formular en
los siguientes términos: El actual marco normativo sobre la
propiedad intelectual, ¢en verdad permite cumplir con su senti-
do ultimo, que es incentivar la creatividad y garantizar el disfrute
de los beneficios a que me hago acreedor al crear o inventar un
producto artistico o industrial? Joost Smiers (2001) desarrolla,
como mencioné mas arriba, un argumento interesante. Si bien
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es legitimo que los artistas reciban una retribucion justa por su
trabajo, y que el derecho de autor parezca representar una de
sus mas importantes fuentes de ingreso, éstos se han convertido
en uno de los productos mas comercializados de la actualidad.
Pero esto mismo es limitado. El sistema de derechos de autor no
alcanza a proteger a la mayoria de los creadores —de hecho, una
parte pequena de los creadores recibe efectivamente beneficios
por este concepto—y, por tanto, la abrogacion de este derecho
no parece que tendria el efecto de desincentivar el trabajo crea-
tivo.

El hecho de que el copyright se haya convertido en una mer-
cancia mas harecrudecido la lucha contra la pirateria que ahora
ha tomado un camino peligroso. No se trata ya de combatir al
que se apropia indebidamente de un contenido protegido por
derechos de autor, sino también al que produce o trabaja sobre
una tecnologia que hace posible tal apropiacion. eEse es el
sentido de las disposiciones que ha tomado la Organizaciéon Mun-
dial de la Propiedad Intelectual (omp1) para prevenir la copiay
que se tradujeron en los Estados Unidos en el Digital Millenium
Copyright Acl, que es una amenaza muy grande a la creatividad
en la medida en que la ley rompe claramente con el equilibrio
que en teoria existia entre el uso privado y el uso publico de los
productos generados por creadores e inventores y criminaliza a
cualquier posible desarrollador de tecnologia que tenga que ver
con los recursos que pretenden impedir la pirateria.e

Implicaciones sociales En Arteaga se trata lo relativo a las leyes
mexicanas con respecto a la copia privada y en Vidal el papel de los Digital
Rights Management (orv) en este control sobre el hardware para impedirle

al usuario el hacer cualquier tipo de copia.
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A%
¢Hay politicas publicas de cultura en el campo de los derechos
de autor y la propiedad intelectual? Fuera del terreno de la
normatividad, es muy notable la ausencia de los organismos
publicos de cultura en este debate. Mas preocupante atn es que,
en este campo, entre los actores principales no se encuentren los
estados nacionales salvo en el caso, repito, de la renovacion de
las legislaciones. Empresas, sociedades de gestion, asociaciones
de usuarios, creadores, medios de informacién, organismos
internacionales han tenido una agitada participacion en esos
debates. Sin embargo, parece ser que se ha abandonado la
intervencion publica al considerarse que éste es un campo
basicamente comercial y no cultural. La dinamica del comercio
mundial sobre los productos de alto componente creativo hace
parecer que poco se puede hacer desde el campo de la sociedad
civil para influir en este terreno.

La cuestion esta en si los poderes publicos deben implicarse
en este campo y como hacerlo. Mi punto de vista es que es
indispensable que esto ocurra y que es conveniente que los
responsables de politicas publicas de cultura al menos sienten
las bases del debate. Las lineas principales podrian ser las
siguientes:

- La promocion del didlogo de las sociedades de gestion con los
movimientos alternativos en cuanto a la concepcion y gestion de
los derechos de autor y la propiedad intelectual.

- El analisis de los casos en los que socialmente es indispensable
garantizar la preeminencia de las necesidades sociales frente a
la propiedad intelectual, como ha ocurrido en la decisiéon de
algunos gobiernos de producir medicamentos sin el pago de las
licencias a los laboratorios que los han producido.
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- El colocar a los creadores en un orden de prioridad en la
discusion de la normatividad y gestion de los derechos de autor.

- Los usuarios en América Latina estan alejados de los debates
internacionales sobre estos temas, pese a que todos ellos les
implican: la criminalizacion de la descarga privada de musica, los
intercambios de usuarios en la red (peer to peer, P2P) y tantas otras
acciones que dia a dia se ponen en accion, deben ser objeto de
debate. Para ello es importante la implicacion de los organismos
internacionales, especialmente de la unesco, para favorecer esta
discusion.
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entemente formada Sociedad de Autores Dramaticos (1787). La ley salvaguarda la
soberania del autor incluso en el momento de la difusion de su obra, para lo que se
requiere el consentimiento expreso del autor (Bécourt 1990).

7. Segin la pagina Commons-law relay from the mailing list on law, culture and
technology, el uso mas antiguo del término es en octubre de 1845 en el tribunal
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